=

Einleitung

Musikphianomenologie als Theorie intentionalen Ausdruckserebens .. ... ... .

Wirkungsascherische Konkretion und intentionale Apalyse. .. .. ... .. e

Dhas intentionale ,Bewusstsein von Evwas’ Logischer und dschetischer Anti-

pavehologismus. . ..o oo e
Der Laut als Zeichen: Musikalische Rhetorik und Semioeik . . . ... ... ... ...

Intentionale Konstitution: Der Verlust vorstellungsintentionaler Referenz in der

Mgtk o e e

Vorstellungs- oder Wahrnehmungsinrentionalitic? Die Frage nach der musikalischen

Intentionallt8r . .. .. e

Der sprachanalytische Leitfaden: Reflexiv artikulierte Wahrnehmungsintentionalidir .

Das Organon-Modell: Wirkung, Ausdruck und Darstellung als Dimensionen

musikalischer Zeichengebung . . ... ... L o o

‘Thema und systematischer Aufbau (I): Grundlagen musikalischer Darscellungs-

dstherih o e e e e e

‘Thema und systematischer Aufbau (I1): Von der Konstitutionstheoric des Werks zur

‘Theorie dschetischer Ecfahrung. .. ..o oo o L oo

Teil A - Die musikalische Wirkungsdsthetik im Konrtext ihrer Kritik

I. DIE SENSUALISTISCHE REZEPTION:
MUSIK ALS VORINTENTIONALES ERLEBNIS

Wandlungen des musikalischen Sensualismus: Ausdruck und wirkungsisthetische

Medialisierung . ... . ...

Musik als dimonisches Erlebnis: Die Suspendierung musikalischer Intentionalititin

Hegels Asthetik . . ... o

II. DER ANTIPSYCHOLOGISMUS
MUSIKALISCHER DARSTELLUNGSASTHETIK

Herbart und Hanslick: Dic Kritik des sensualistischen Psychologismus und das

Problem dsthetischer Intentionalitat . ... ... ... ... . ... .. .. ...

Musik als rein iistherisches Erlebnis. Eduard Hanslick und die Psychologisierung der

Gefithlsisthetik . o oo e e e

III. VON DER MUSIKALISCHEN RHETORIK
ZUR KONSTITUTIONSTHEORIE DER MUSIK

Hegel und Hanslick: Die darstellungsisthetische Relevanz musikalischer Themarik
Die musikalisch-rherorische Analogie von Musik und Sprache und die Idee einer
Jmusikalischen Logiks Lo oo
Die konstitutionstheoretische Systematisierung musikalischer Grammartik und

Rhetorik . . i e e e

16
18

20

26

33

39

46

80

96



Teil B — Die ténende ,Bewegungsform”,
Grundlagen musikalischer Darstellungsisthetik

I. INTENTIONALANALYSE DER TONVORSTELLUNG:
DAS PROBLEM SIGNITIVER REFERENZ

1) Inhalt ohne Gegenstand? Hanslick, Ingarden und die These von der intentionalen
Einschichtigkeitdes Musikwerks .. ... .. o o o
2) Hugo Riemanns Konzept der Melodiebildung: Schichtenaufbau als retrospektive
Verdichtung. ... ... o o
II. ENERGETISCHE MUSIKPSYCHOLOGIE:
DIE MUSIKALISCHE FORM ALS SPANNUNGSVERLAUF

1) Riemann und Kurth: Musikalische Bewegungsdynamik als ausdrucks- und
darstellungsasthetisches Phinomen

2} Zwischen Phinomenologie und Konstrukeivismus: Methodische Zweideutigkeiten
der formdynamischen Analyse

3) Musikpsychologischer Voluntarismus: Tonbewegung und Tonvorstellung als integrale
Einhelv .. .
4)  Die Tonfolge als reine Sukzession. Die redukrionistische Behandlung des Tonraums
in der Konstitutionstheorieder Musik . .. ... ... . oo oL
III. FORMDYNAMISCHE ANALYSE:
DIE DIAKRITISCHE ENTWICKLUNG DER TONVORSTELLUNG
IN DER TONBEWEGUNG

1

=

Periodik und Stimmfithrung, Die phinomenologische Grundlage formdynamischer
Analysen

Verdeckung und Verstellung: Das Problem originir musikalischer Bewegungs-
perspektivitic

2
=2

N
Rt

Klassik und Romantik. Apperzeptive Gewichtungen musikalischer Wahrnehmungs-
und Vorstellungsintentionalirée

4)  Stummfihrung und bewegungsdynamische Verdichrung, Die diakritische Encwick-
lung als musikalisches Formprinzip

5) Ernst Kurch und Heinrich Wélfflin: Die Typologic offener und geschlossener
Formen

6) Formgebungals intentionale Wiederholungshandlung: Die offene Form der Periode
und ihre Orientierungsbewegung des Suchens und Findens

IV. ARTIKULATION UND SKALIERUNG. GRUNDLAGEN
MUSIKALISCHER ZEICHENGEBUNG UND SYNTAX

1) Die Lehre von den Tonvorstellungen und ihre Konstruktion einer rein harmonischen

Skalierung

Chromatische Mikrotonskalen: Die Einheit von Artikulation und Skalierung
3) Descartes, Wundt und die dissimilatorische Skalierung des Tonkontinuums . . . . ..

i)
-2

- ‘,,-_,_w———d—"’_"_——_——_‘——’__-——‘_’_’—_’—f‘—

7

V. DIE ASSOZIATIVE SYNTAX
MUSIKALISCHER THEMENBILDUNG

......... 305
sprachlicher Grammatik . ..o R G : e
'I}hcmcnbildung als Form der Gcspr'zichsﬁihrung: Die musnksprachhche Relevanz s
hermeneutischer Logik <o oo oo e FRERARER SR -
i\:c\'lponicrcndc und referierende Bezugnahmen: Der Wiederholungssinn reflexiver, o
chemacischer Objekeivierungen. . oo vv v e e S IR -
P::riode und Sequenz. Der musikalische Doppelsinn cxpomercm.ier Bez‘ugrla}?rr?cnd .
‘Von der Reprisenform zur Momentform’; Struktur und thematisches Ereignis inder s
P 3
Neuen MUSTK « « oo v e e
Teil C - Yon der Konstitutionstheorie des Werks
zur Theorie dsthetischer Erfahrung
MUSIKALISCHE INT ENTIONALITAT UND WERKASTHETIK s
L) )

Werk und Auffithrung ~ die Notwendigkeit rcchtionsésthct‘ischer Vermittlung . . . >
Werke als verinderliche Identititen: Das Problem des }"{lSEO'I'lSFn‘llJS .. .l. (, h L
Konsticution und asthetische Erfahrung, Die Zweideutigkeit phinomenologisc

.......... 374
jethetischer Theorie . vvv oo S
Verbildlichung und Verdichtung Die Rezeption als imagindre Sinnschicht des s
i ithi 3 n dsthetischer
Musikalisches Erleben als dynamische Verzeitlichung, Substituierunge e

T

11. ASTHETISCHE MODALISIERUNG:
MUSIK IN REFLEKTIERENDER REZEPTION

i sik ... 405
Die klirende und sinnerweiternde Rezeprion: Das Problem der Programmmust

Interpretatorische Sinnklirungvon Unentscheidbarkeit: Franz Liszes Klaviersonate ‘16
) T RERERRERE S s
) Das Modell des Schachspiels. Aschetische Erfahrung von Werken als modalisierende o
B
F}:)rnfbcgriffe als vorscellungsintentionale Vermitclungsebenen des musikalischen 29
NachVOLLZUS -+« « v v v ov e s
III. WERK UND NICHTWERK — i
MUSIKALISCHE SCHWELLENERFAHRUNGEL\
1) Grenzen der Werkisthetik: Die musikalische Auffithrung als werkdtige, mimetische "
 Hanglung . eee e e RS e
} f\phoris[;chc Dichte und Serialicit: Der Weg Neuer Musik zur Singularicat <o
" aschetischer Erfahrung .« oooo oot y
........ 464
Anhang: Licerarurverzeichiis « . .« cooneoom st
S



